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Die alten Tonwerkzeuge unserer Volksmusik
Vom Nachbau historischer Instrumente

Das ist der vierte Band der «Enzyklopidie der Schweizer Volks-
musik». Nach den beiden Textbinden «Lindlermusik» und «Volks-
musik» und dem dazwischengeschobenen ténenden Buch «Lindler-
musik/Der Ton» wird dieses vierte «Buch» wiederum ein Glied in
dem Kettchen sein, das wir um «Eusi Musig» legen und mit dem
wir dieses «Eigentum» fiir immer an uns fesseln wollen.

Wenn im Textband «Volksmusik», zu dem dieser Band - den Sie,
licber Leser und Zuhérer, gerade in den Hinden halten - die tonen-
de Erginzung bildet, gefragt wird: «Schweizer Volksmusik - was
ist das eigentlich?», so geht es hier, auf den Seiten vor dem Tontri-
ger, um die Frage: «Seit wann gibt es Schweizer Volksmusik?»

Ganz sicher kann erst von einer solchen gesprochen werden, seit
es eine Schweiz gibt, und diese Schweiz, diesen Staat gibt es ja noch
gar nicht so lange. Auch wenn wir mit dem Jahr beginnen mégen,
in dem die drei Urkantone Uri, Schwyz und Unterwalden den
ersten Bund schlossen, sind das noch nicht einmal 700 Jahre her.
Wenn wir aber das Gebiet die Schweiz nennen, das heute von der
Schweizer Grenze umschlossen wird, dann schrumpft das Alter
unseres Heimatlandes auf knapp 180 Jahre zusammen.

Dass unsere Volksmusik aber ilter ist, das ist gar keine Frage. Nur
wie alt sie wirklich ist, das konnte dem Musikfahnder niemand
sagen. Er hat schon 1925 seinen Gesangslehrer darnach gefragt, der
wausste es nicht. Sein Musiklehrer, der ihm das Klavierspielen bei-
bringen sollte und dem er 1930 die gleiche Frage stellte, wusste es
auch nicht. Als der schon immer in unsere Musik verliebte Fahnder
in den Jahren 1934 bis 1936 die Musiktheorie studierte, lernte er die
musikalischen Gesetze zwar sehr genau kennen. Die Formenlehre,
die Kompositionslehre und die Instrumentationslehre waren ihm
auch bald keine «spanischen Dérfer» mehr. In der Harmonielehre
war er auch ganz gut zu Hause, und er konnte neben den «Cantus
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Diese Miniatur ist die dlteste Abbildung von Spielleuten und Gauklern, die dem
Musikfahnder unter die Augen kam.

Der Spi(;]m.mn unter der Dorfhinde brachte neben der Um(‘.rha}tung auch Nach-
richten aus allen Gauen.
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Auch die fritheren Tanzmusikanten machten zu ihrer Musik gerne eine «Show».

firmus», die Hauptmelodiestimme, auf dem Notenblatt eine
Gegenstimme (punctus contra punctum) oder mehrere solche set-
zen, kurz gesagt, das Gesetz vom Kontrapunkt wurde ihm auch
klar (dass «punctus» der lateinische Name der Musiknoten ist, wuss-
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te er sogar noch vom ersten Musikunterricht her). Doch eines hat er
auch auf dem Konservatorium nicht erfahren: wie alt die Volksmu-
sik, wie alt unsere Volksmusik ist.

Es blieb dem Fahnder nichts anderes iibrig, als selbst herauszufin-
den, wann die Quelle zu sprudeln begann. Er spiirte schon immer:
«Eusi Musig» ist alt. Er fand bei seinem Suchen (Forschen nennen
das die « Wiisseschiftler») Melodien, die seit manchem Jahrhundert
schon lebendig sind. Alle haben die charakterischen Wendungen,
dieses «gewisse Etwas», das unserer Musig, unserer Dialektmusik,
eigen ist, und jedes «Chind» aus unserer «Dialektfamilie» empfin-
det, ohne es logisch erkliren zu kénnen, also ganz instinktmissig:
das ist « Eusi Musig». Es ist dies der gleiche Vorgang, der uns gewis-
se Lieder und Tinze als «spanisch», «griechisch», «mexikanisch»
usw. empfinden lisst.

Das macht klar (um mit den Worten von Kurt Pahlen zu reden):
«Es gibt echte Volksmusik, alte, traditionelle Weisen. Thre Text-
dichter, ihre Komponisten sind lingst vergessen, nie wieder aufzus-
piiren. Eine gewisse Region - selten ein ganzes Volk oder Land -
hat sie jahrhundertelang gepflegt, ohne es zu merken, einfach aus
dem Bediirfnis heraus, in gewissen Stimmungen, zu gewissen Jah-
reszeiten, bei Krieg oder Friede, Ernte oder Pest, in der Liebe, an
der Wiege und beim Tod das Gemiit, die Seele zu erleichtern. Ech-
te Volksmusik ist etwas so Wertvolles wie alter Schmuck - nicht,
weil das Material unnachahmlich wire, sondern weil die alte
Machart es ist.»

Es ist auch Pahlen, der sagt: «Die Volksmusik ist so alt wie der
Mensch», und er bemerkt im weiteren: «Schon im alten Griechen-
land scheinen Komponisten auf Volkslieder zuriickgegriffen zu
haben.» Der Fahnder geht sicherlich kein Risiko ein, wenn er
behauptet, die Volksmusik, ob vokal, instrumental oder gemischt,
kam durch die Jahrtausende zu uns. Festzustellen, dass es im alten
Persien und im alten Agypten Tanzmusikanten gab, ist ja bereits
banal. Schon vor vielen Jahren schrieb der Fahnder in der SMR,
dem iltesten Fachblatt unserer Volksmusikanten, von einem Streik,
der im alten Rom vor mehr als 2000 Jahren von durstigen etruski-
schen Musikanten durchgefiihrt worden ist.
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Der Ziircher Kupferstecher Franz Hegi schuf im Jahre 1799 dieses Idyl. Die Post-

kutsche von Ziirich nach Baden passiert die «Husers».

Mit fast hundert Prozent Wahrscheinlichkeit kam das, was wir
seit Herder Volksmusik nennen, mit den «Fahrenden» durch Raum
und Zeit. Schon Emil Naumann schrieb im zweiten Kapitel seiner
schon vor der Jahrhundertwende erschienenen «Musikgeschichte»
unter dem Titel «Stellung und Wirkung der {fahrenden Leute:»:
«...Alle weltliche mittelalterliche Volksmusik, gleichviel ob wir
ihr zuerst im Siiden oder im Norden, bei Romanen oder Germanen
begegnen, finden wir in der iltesten Zeit unter Abenteurern, frem-
den oder einheimischen Gauklern, Komodianten und anderen ihn-
lichen Leuten verbreitet, die singend (wobei sie sich auf musikali-
schen Instrumenten begleiteten), schauspiclernd oder deklamierend
umhcrzogcn.» Naumann teilt in seinen Biichern auch mit, Gustav
Freytag und verschiedene andere seien der Ansicht, dass manche
dieser in Mitteleuropa umherzichenden Possenreisser, Binkelsinger
und Musikanten ihre Vorfahren unter den Gauglern im alten Rom
zu suchen hitten. Die Auflésung des Rémerreichs und die Stiirme
der Vslkerwanderung hitten diese ungebundene Gesellschaft viel-
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Die «Husers» auf der Axenstrasse. Ein Bild, das 120 Jahre nach dem Kupfersticl
entstand. Die «Husers» spiclcn heute noch.

fach gezwungen, sich den Unterhalt anderswo als bisher zu suchen,
und sie so endlich auch unter die «Barbaren» zerstreut. Wie einst
auf romischen Mirkten, so standen sie nun vor den Hiitten frinki-
scher Hiuptlinge oder unter der Dorflinde alemannischer Siedlun-
gen und pfiffen und spielten seltsame Weisen, «welche vielleicht
einst mit den Orgien asiatischer Gotter nach Rom gekommen
wareny.

Im deutschsprachigen Gebiet wurden diese wandernden Spiel-
leute «Landfahrer» oder «Vaganten» genannt, im italienischsprachi-
gen Teil unseres Vaterlandes hiessen sie «Ceretani», und bei den
Romands waren es «Jongleurs» und «Ménétriers». Natiirlich ver-
danken diesem seltsamen Volkchen nicht jene herrlichen «Alpen-
melodien» thren Ursprung, die ja heute ein Teil unserer Volksmusik
bilden. Diese Senntumsmusik und die bodenstindige Poesie sind ein
Geschenk unserer Alpler und unserer Bauernsame. Dagegen erwie-
sen sich die «Fahrenden» als sehr niitzliche Verbreiter dieser und
tiberhaupt aller neuen Weisen. Namentlich auch dadurch, dass sie
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musikalische Elemente und Motive des einen Stammes dem anderen
zutrugen und vermittelten und auch ihrerseits, da sie als Pfeifer und
Rottenspieler an feuriges Zeitmass gewdhnt waren, die musikali-
schen Erfindungen durch eine belebtere und originellere Rhythmik
erfrischten und die Bingesessenen zu neuen und kithneren Versu-
chen anregten. Trotz der grossen Beliebtheit der «varenden liite»
beim Volke und ungeachtet ihrer Berufung darauf, dass sie die von
ihnen geiibten Kiinste von alters her als ein ererbtes hand werksmis-
siges Gewerbe betreiben und besessen hitten, gelang es thnen doch
recht selten, irgendeine feste Stellung oder auch nur rechtliche
Ancrkennung im biirgerlichen Leben zu erringen. Es blieb ihnen
eigentlich nichts anderes iibrig, als sich den Gegebenheiten anzu-
passen. Mit ihrer grossen geistigen Frische und Beweglichkeit und
ihrem angeborenen Talent gelang es ihnen immer wieder, neue
Requisiten, Instrumente und Vortragsarten zu finden, um den Sess-
haften ihre Niitzlichkeit zu demonstrieren. Von den «Fahrenden»
bezog die Truppe unserer Stinde den Grossteil ihres Feldspiels. Die
«Fahrenden» fiillten die Mannschaftsliicken der Stadtpfeiferei. Die
«Fahrenden» erfanden oder verbesserten Toninstrumente, die genau
ihren Zwecken entsprachen. Sie hatten natiirlich schon Lingst die
Erfahrung gemacht, dass diejenigen unter ihnen, die Gesangsvor-
trige brachten und sich selbst dabei auf Instrumenten begleiteten,
mehr Chancen hatten als die, welche nur einstimmige Instrumental-
vorschlige horen liessen. Sie besannen sich, dass mit ihnen - die
Spur wurde von unseren Forschern genau verfolgt — aus einer nebu-
losen asiatischen Friihzeit {iber das mittelmeerische Altertum auch
ein altes Instrument, die «musa», in das 16. Jahrhundert mitkam. Sie
machten nun aus dem «walsch rér» mit seiner dazugehdrigen Ton-
rohre, dem Bordun (Bordun = ein unverinderlich weiterklingen-
der Basston), durch eine sinnvolle Erweiterung, der Beifiigung
eines Wind- oder Spielbalges, ein Gerit, auf dem sich vom gleichen
Spieler die Melodie und die Begleitung zur gleichen Zeit erzeugen
liess. So entstand der Dudelsack, dessen Entwicklung also iiber die
«musa» bis auf die «tibia utricularis», ein Instrument der ebenfalls
von «Fahrenden» abstammenden Musikanten in den rémischen
Legionen, zurﬁckvcrfolgt werden kann. Auch ein Saiteninstru-
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Urs Klauser mit cinem von ihm erstellten Dudelsack (ein authentisches Schwei-
zer Volksmusikinstrument).

ment, das Organistrum, welches - wie auf alten Darstellungen
gezeigt wird — von zwei Spielern bedient wurde, machten sie hand-
licher und schufen so die Voraussetzung, auf dieser Drehleier (auch
sic hat Bordunsaiten) als Solisten mehrstimmig spielen zu kénnen.
Der Dudelsack und die Drehleier (bei uns wurde in einigen Gegen-
den dieses Instrument «Handharfe» genannt, und der Leiermann
war der «Harfner») waren nun gerade ideale Instrumente fiir die
Volksmusik. Sie liessen sich leicht transportieren und iiberall benut-
zen. Ein einziger Musikant konnte damit schon zum Tanze aufspie-
len. Genau wie heute die Handharmonika, «d Handorgele», die
auch allein «i ganzi Musig sii cha», wurden die Borduninstrumente
zu den meistgebrauchten Tonerzeugern der volkstiimlichen Soli-
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sten. In den von Gassmann gesanuncltcn alten Tinzen, in der
Sammlung Schirer, Singer, Tschiimperlin und auch in der des
Musikfahnders gibt es viele Stiicke, welche verraten, dass sie der-
einst fiir Borduninstrumente erdacht und auf thnen zugespielt wur-
den. Auch in Jodelvortrigen kann man teilweise diesen iiberliefer- |
ten Bordunbass noch héren. In der zehnten Buchgabe der Migros,
im 704 Seiten starken Buch «Die Schweiz», schreibt Max Peter
Baumann auf der Seite §70: «Die wohl charakteristischste Art nicht
schriftlich tberlieferten und nicht einstudierten Singens findet man
heute noch im Appenzell, wo beim «Gradhibe, ein Vorzauerer
(Vorjodler) einen Naturjodel oder ein Jodellied iiber den einfach-
sten gc:]laltcnt'n Akkorden eines bordunierenden Chores solistisch
vortrigt. Eine idhnliche Praktk trifft man in etwas anderen
Gesangsdialekten im Toggenburg, im Berner Ober- und Mittelland
wie auch im Greyerzerland.»

Es lassen sich fiir den, der die Augen und Ohren offen hilt, in
unserer Heimat viele Glieder der « Beweiskette» ausmachen, mit der
wir das Wissen {iber die Vergangenheit unserer eigenen Musik, der :
Schweizer Volksmusik, an unser Gedichtnis fesseln konnen. Ein ! :
solches Glied ist auch der Dudelsackpfeifer-Brunnen in der Spital-
gasse in Bern. Dieser Brunnen ist ein Denkmal, ein Mahnmal, das
uns mahnt an das Ereignis zu denken, von dem dieser Dudelsack-
pteiter Kunde gibt.

Es war im Jahre 1507. Es war den gnidigen Herren in der Stadt
Bern gelungen, in die «Musikszene» endlich etwas Ordnung zu
bringen. Sie hatten die Sorgen, die thnen der Zu- und Durchzug
von Spiclleuten bereitete, einem anderen auf die Schulter laden
konnen. Sie hatten den Hans Gantner als «der Spilliitcn Kunig» ein-
gesetzt und thm den Hans Steinhof als «stathalter» zur Seite gestellt.
Zu gleicher Zeit wurde von ihnen die Pfeiferbruderschaft aner-
kannt und diese «Gesellschaft», die der Obrigkeit schon viel Unge-
mach bereitet hatte, unter das Zepter von «Kunig Gantner» gescho-
ben. So wie der «Affolter Burger» Max Schirer, der aus dem
Emmental in die Stadt gekommen, fiir die «Militirmusik» verant-
wortlich war, hatte nun Hans Gantner die VCY“‘“‘“’“““% fiir das | Der «Schulmeister» Urs Klauser, der uns eine musikalische Reise in die Vergan- >
ganze iibrige Musik- «Business». genheit ermoglicht.

Der Dudelsackpfeifer-Brunnen in der Spitalgasse in Bern war Klausers Modell.
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Diesen Dudelsack, den die Figur auf dem Brunnen - weil diese
Plastik von einer Gans begleitet ist, glaubte man lange Zeit, sie sei
ein Abbild vom Hans Gantner — bei sich hat, nahm Urs Klauser, der
musizierende Lehrer aus dem appenzellischen Biihler, als Muster
fiir den Nachbau dieses historischen Volksinstruments. Nach einem
Prototyp, an dem er monatelang prébelte, entstand nun im Hand-
arbeitsraum der Biihler Schule eine kleine Serie ausgezeichnet pri-
sentierender und gut klingender Nachbildungen. Zusammen mit
cinem Spiclpartner, dem Schafthauser Instrumentenbauer Beat
Wolf, wurden lingst verklungene Spielmannsmelodien wieder ins
Leben geholt. Als Dudelsacksolisten oder Dudelsackduett spielten
sie die 500 Jahre alten «Heimattinzli» fiir die Volksmusikfreunde
von heute. Beat Wolf brachte aber auch, durch den kunstvollen
Nachbau, die alte «Handharpfe», also die Drehleier, wieder zum
Erklingen. Wenn er darauf alte Lieder begleitet, wenn er alte
Instrumentalpiecen als Solo bringt oder wenn er mit dem Dudel-
sack blasenden Klauser zusammen alte «Tinzli» und «Mirschli»
spielt, bekommen wir Heutigen eine Ahnung, wie «Eusi Musig»
vor einem halben Jahrtausend geklungen hat.

Durch die Kenntnisse, das Kénnen und den Fleiss der beiden jun-
gen Zeitgenossen — auch das ist die «Jugend von heute», und solche
«Juwele» gibt es mehr, als man gemeinhin weiss — entstanden viele
stilgerechte Nachbildungen vom historischen Instrumentarium.
Auf diesen alten Musikgeriten haben Beat Wolf und Urs Klauser
fiir den Musikfahnder alte Volksweisen erklingen lassen, so dass er
im nun nachfolgenden ténenden Teil diese «Perlen aus der Vergan-
genheit» seinen Freunden vorlegen kann. Der Fahnder hofft, dass er
mit dieser zweiten «Ton-Kassette» in seiner Enzyklopidie wieder
ctwas niher an die Antwort auf die Frage «Schweizer Volksmusik -
was ist das eigentlich?» herangekommen ist. Die hier vorgelegten
Bilder, die dazugehérenden Legenden und der, sich dem Ende
nihernde, Text sollen aber deutlich gemacht haben, dass unsere
Volksmusik ein ganz betrichtliches Alter hat.

<1 Der Schafthauser Instrumentenmacher Beat Wolf, der in seinem Atelier die Ver-
gangenheit wieder lebendig werden lisst.
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Dass man aber in Deutschland dieses Schweizerdialektliedchen
nicht erst seit 1778 kennt, beweist cin Brief, den die Bayrische Staats-
bibliothek Miinchen verwahrt. Am 12. Juni 1776 schricb Matthias
Claudius aus Darmstadt an Johann Heinrich Voss unter anderem:
«Wenn Sic noch einen Almanach hervorbringen fiir das Jahr 1777, s0
konnen Sie beifolgendes Schweizerlied nebst Melodie, die Sie durch
irgend einen Musicum verbessern und erginzen, nur nicht bunt
machen lassen kénnen, mit hineinsetzen, und auch das Morgenlied
VO mir.»

Claudius, Herder und auch Johann Friedrich Reichardt gaben den
Dialekt ganz verschieden aufs Papier. Auch die Melodic in Claudius’
Brief und in Reichardts Sammelband «Frohe Lieder fiir deutsche
Minner» (Berlin 1781) variieren. Esistanzunchmen, dass Beethoven
das Schweizerliedchen der Rcichardt—fiammlung entnommen hat,
als er 1790 die «Variationen iiber ein Schweizerlied» komponierte.
Der Notentext, den Reichardt verdttentlichte, stimmt getreu mit
dem Thema Beethovens iiberein.

Im « Wunderhorn» fand das « Schwiizerliedli» wieder seinen Platz.
Claudius, Herder, Reichardt, von Arnim und Brentano gaben alle
das «Dialektliedli» mit sicben Strophen in ihre Biicher, doch in der
Mundartfassung, die in unserem Lande, im Solothurner Wochen-
blatt, im Friihjahr 1810 erstmals gedruckt erscheint, gibtes einenach-
ten Vers:

«Und wennder Himmel papicrig wir,
u jeder Stirn ¢ Schriber wiir,

u jede Schriber hittsibe | Lind, i

sie schriebe doch miner Liebi kes And.»

Dieser vier letzten Zeilen wegen heisst das «Schweizerlied» 1m
Volksmund «Der papierig Himmel.

Der Fahnder hat sich nicht ohne Grund so lange im letzten Viertel
des 18. Jahrhunderts und in den ersten Jahren des 19. aufgehalten. Da,
in dieser Zeit, durch die in dieser Epoche wirkenden Vertasser und
Herausgeber wird nicht nur die Geburtsstunde der Begriffe uVo!ks-
lied, Volksmusik, Volkspoesie», dieser Schoptungen Herders, tass-
bar. man erhilt da auch den Beweis, dass in dieser Zeit unser
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«Schwiizerdiitsch» schon so stark ist, dass es auch in Norddeutsch-
land Beachtung findet und als druck wiirdig gilt.

Stimmen diese Aussagen aber auch, wenn die Zustinde in Basel,
Bern, Luzern, St. Gallen oder Ziirich in dieser Zeit als Muster gelten?
Schauen wir noch einmal etwas zuriick.

Im 18. Jahrhundert gaben unserer «Oberschicht» die Autstinde
rundum im Land (1704 Unruhen in Genf und Toggenburgerauf-
stand, 1719-1722 Werdenbergeraufstand, 1723 Autstandsversuch
von Major Davel, 1749 1 Icnzi—Vcrschwi:irung in Bern, 1755 Liviner-
aufstand, 1781 Chenauxaufstand) schon einiges zu denken, und
langsam fiirchteten sie die Vorteile ihres Standes zu verlieren. Um
nicht zwischen Stuhl und Bank zu geraten, bastelten sie ein Reform-
programm, das ihnen einen neuzeitlicheren «Elitestatus» sichern soll-
te. Durch gemeinsame Erzichung von jungen Leuten ausallen Orten
im Geist der Vernunft und in patriotischer Gesinnung sollte eine
Erneuerung der Eidgenossenschaft erreicht werden. 1761 erfolgte im
Anschluss an cin Zusammentreffen Gleichgesinnter in Schinznach
die Griindung der «Helvetischen Gesellschatty, die zwar keine gros-
sen politischen Taten vollbrachte, jedoch die neuen Gedanken in der
ganzen Schweiz verbreitete. Diese Helvetische Gesellschaft suchte
im Jahre 1766 einen Autor, welcher eine Sammlung «Schweizerlie-
der» zu erschatfen imstande war. Mit diesen Liedern wollte man den
Bauern (dem Nihrstand) wieder die tugendhafte Gesinnung der
alten Schweizer vor Augen fithren und dabei mit dem guten Beispiel
dieser hochgejubelten Helden erzicherisch auf die nun lebenden
«Energiclicferanten» cinwirken.

Den Auttrag erhiclt der Pfarrer Johann Caspar Lavater. Er schrieb
vom Herbst 1766 bis zum Frithsommer 1767 gut so patriotische
Gedichte, von denen er 37 verdftentlichte. Diese wurden von Johan-
nes Schmidlin cinstimmig vertont. Weil der Dialekt «komisch und
pobelhaft» wirkte, hatte es Lavater abgelehnt, die «Schweizerlieder»
in der Mundart zu verfassen. Aus diesem Grund wurden die Gedichte
auch in der Vertonung von Schmidlin «kein Hit». Lavater meinte
allerdings, es fehle an der Musik, dass seine «Geisteskinder» bei der
Landbevolkerung keinen Anklang fanden, und beauftragte deshalb
im Jahre 1775 Schmidlins chemaligen Schiiler, Johann Heinrich Egli,
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die Sammlung mit mehrstimmigen Sitzen zu verschen, Aber auch
das half nicht viel, Volkslieder w urden Lavaters Schweizerlieder nic.
Erst Gottlich Jakob Kuhn fand den Weg, der in die Herzen des
Volkes fithrt. Er begann so um 1800 herum, die Volk kslieder gerade
«aus dem Mund des Volkes» zu notieren. Er wurde bald von der
Schinheit der Melodien und dem Wohlklang der Mundart so gefes-
selt, dass er auch auf die gleiche Art, wie es seine Vorbilder ihn lehr-
ten, zu dichten und komponicren begann. Seine Lieder w urden dann
Ja auch r'i('iltig_r'u Dialcktlieder, richtige « Ausweismusik », «1dentitits-
musik» oder, um dic Abkiirzung zu gebrauchen, «I-Musik». Weil
aber das Dichten in der Mundart noch immer als cine | vrnh];l.\\mw
zum Volke aufgefasst w urde, rechtfertigte sich K uhn im Vorwort zur
crsten Allﬂll"{ der «Volkslieder und (:Ldl(]lu » (Bern 1806) mit fol-
genden Worten: «ic h meynte, ich miisste meine Bauern so singen las-
sen. wie die Bauern singen, und nur solche Dinge ithnen in den Mund
legen, die threm Munde natiirlich sind . . .»

Die vier Farbbilder auf den Seiten 37 bis 40 hat der Fahnder der darauf sichtbaren
Instrumente wegen mit seinem «Poc ket-Apiiritli» cinge fangen. Diese historischen
«Klang-Generatoren» wurden nimlich Vorlagen nac hgebildet, dic vor Jahrhun-
derten in unserem Lande entstanden. Der Dudelsack, der auf dem nebenstehenden
Foto von Urs Klauser gespielt wird, ist ein genaues Abbild der Sackpfeife, die ein
Gerippe in dem 1470 gemalten « Basler Totentanz» unter dem Arm triigt. Klauser
hat dieses Instrument massstabgenau nachgebaut.
Auch dic «Rebeen, ein volkstiimliches Tanzmusikinstrument, das im 12, Jahrhun-
dert aus Arabicn (Rabib) zu uns kam und sich hier im Laufe von 500 Jahren zur
«Pochettes weiterentwickelte, hat er auf cinem alten Helgen gesehen und dann in

seiner Werkstatt — den heutigen Anforderungen angepasst - nac hgebaut (Bild auf

Seite 38).

Die Drehleier st eines der alten Soloinstrumente, mit dem das «Volk

seine. Mundartverse begleitete und auf dem es semner Dialektfamilic zum
Tanze aufspielte. Nac h cinem alten Vorbild, dasim Simmental gespielt wurde, hat
Beat Wolf, der Schaffhauser Instrumentenbauer und Musikant, das wunderschine
Instrument erstellt, das er auf Seite _,t)mlL lnwu]lh;gt: m Stolz ]TI,I\L neicrt.

Dic Sackpfeife bekam ihren heutigen Namen vom polnischen Wort «duda»
(Pfeife). Das «Schweizer Modells, das Beat Wolf hier (Seite 40) in den
Hinden. unter dem linken Arm und am Munde hat, ist als plastisches Original
auf dem Pfeifer-Brunnen in der Spitalgasse in Bern zu besichtigen (siche Bild aut
Seite 13 im 4. Band dieses Werkes).
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Dialektmusik
A usweismusik

Kurz vor Weihnachten, und zwar vor genau 5.3_];1}111'11. horte der
Musikfahnder zum erstenmal, dass «Eusi Musig» die gleiche Funk-
tion habe wie ein pcrsi'm]ichcr Ausweis. Stocker Sepp I)L'}uulplcu'
dies. Als er an jenem 18. Dezember 1929 gefragt wurde, ob er nach
Paris den Heimatschein mitnchmen miisse, meinte er nimlich: « Waas
Heimetschii? Eusi Musig isch Uswiis gnueg!» (Stocker Sepp fuhr
Ende Dezember 1929 nach Paris mit seiner Kapelle, um dort Gram-
mophon-Platten zu bespiclen.)

Weil der Fahnder schon als «Schuelerbueb» die Gewohnheit hat-
te, alles aufzuschreiben, was thm merkwiirdig vorkam, kann er im
zweiten von ihm gcﬁi“tcn Notizheft, das da neben thm auf dem
Schreibtisch ]icgr, diesen Almpnl('h nachlesen und sein Gediichtnis
reaktivieren.

Diese l’:t'h;lLlthUg vom livgr[indvr der «Schweizer Musiker-
Revuer, dem Fachblate, das seit 56 Jahren schon piinktlich erscheint
und seit geraumer Zeit vom Fahnder I‘L‘di;__"it‘l'[ wird, ging thm auch
im Kopf herum, als er begann, an seinem Werk der Enzyklopidic
«vo eusere Musig» zu arbeiten. Denn es ist doch so, unser Dialekt ist
ein El'i\'cm:Ungwrirhvn, cin Ausweits. Wer Dialekt .\'pl'ichrmll'rsingt.
den kann man «heituei», also einer Mundartfamilic zuordnen. Die
Dialektgruppe ist eine erweiterte Familie. Wer ihren Dialekt
beherrscht, };ciliirt zu dieser Vulksgruppc, «Eusi Sprm'}l, cuses Lied
und eusi Musig» erklingen in unserer Mundart, «ebe Schwiizer-
diitsch». Wer diesen Dialekt benutzt, zeigt seinen Auswets, seinen
Heimatschein, seine Identititskarte. Wer Dialcktmusik spielt, spielt
[dentititsmusik, I-Musik. Wir Deutschschweizer haben ebenso unse-
re I-Musik, dic Welschen ihre wie die Tessiner. Die Andalusier,
die Sizilianer, die Tiroler und auch die Eskimos, alle haben ihre
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